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Recenzja wystepu Ekotonika — Audio Art 2024, Krakéw: Dzwigkowe
zanurzenie w obrazie i przestrzeni

Wystep Ekotonika podczas Festiwalu Audio Art 2024 w Krakowie, ktory miat
miejsce 17 listopada, byt jednym z najbardziej intrygujacych wydarzen
festiwalu. Zesp6t w sktadzie Mat Barski i Marcin Karczewski na gitarze i
elektronice oraz Ania Chmiel, odpowiadajgca za overhead visuals, stworzyli
unikalne dos$wiadczenie audiowizualne, ktére nie tylko angazowato zmyst
stuchu, ale takze wciggato widzo6w w immersyjny swiat dzwiekow i obrazow.
Koncert rozpoczat sie od subtelnych, wrecz eterycznych dzwigkow gitar, ktore
stopniowo wprowadzaty publicznos¢ w stan koncentracji. Barski i Karczewski,
znani ze swojego eksperymentalnego podejScia do muzyki, wykorzystali
techniki loopingu, efekty elektroniczne i zywg improwizacje, by stworzy¢
gesta, ztozong tkanine dzwiekowg. Ich gry gitarowe, cho¢ oparte na
tradycyjnych instrumentach, brzmiaty jak co$ zupetnie innego — rozpiete
pomiedzy elektronikg, a akustycznym eksperymentem. Dzwigki byty zaréwno
intensywne, jak i ulotne, a ich zmieniajgca sie¢ dynamika skutecznie
utrzymywata napiecie w trakcie catego wystepu.

Waznym elementem koncertu byta wspoétpraca z Anig Chmiel, ktéra swojg
wizualng oprawg dopetniata dzwiekowg przestrzen. Jej overhead visuals,
wysSwietlane na tle sceny, tworzyly abstrakcyjne obrazy, ktére zmieniaty sie w
rytm muzyki. Zestawienie wideo z dZzwigkiem byto niezwykle ptynne — obrazy
ksztattowaty sie na oczach widzéw, rezonujgc z muzykg i wzmacniajac jej
emocjonalny tadunek. Ruchome, dynamiczne formy wideo idealnie wspotgraty
z muzycznymi transformacjami, tworzac wrazenie, jakby przestrzern wokoét
publicznosci caty czas sie przeksztatcata.

ZespOt Ekotonika nie tylko skupit sie na warstwie dzwiekowej, ale takze na
tym, jak dZzwigk moze wptywac na odbior obrazu i przestrzeni. Czesto dzwigki
gitar byly poddawane ekstremalnym obrébkom elektronicznym, co prowadzito
do tworzenia nieoczywistych pejzazy akustycznych, ktére zdawaty sie
wykracza¢ poza tradycyjne pojecie muzyki gitarowej. Z kolei wizualizacje
Anny Chmiel, petne abstrakcyjnych form i subtelnych zmian, nie tylko
dopetniaty dzwiek, ale wrecz stanowity jego przedtuzenie, tworzac zupetnie
nowg rzeczywisto$¢ audiowizualng.

Najciekawszym momentem koncertu byto przejScie od spokojniejszych,
bardziej intymnych fragmentéw do zaskakujgcych, gtosniejszych eksplozji
dzwiekowych, ktdére wciggnety publiczno$¢ w prawdziwie transowy stan.
Dzwiegki gitar stawaty sie coraz bardziej ztozone, a ich struktura — cho¢
improwizowana — byta nieprzewidywalna i petna napiecia. Caty wystep, dzieki
niezwyktej synergii miedzy muzyka, a obrazem, nabrat charakteru
dodwiadczenia immersyjnego, ktére trudno byto w petni opisa¢ stowami —
mozna je byto jedynie poczuc.

Wystep Ekotonika byt takze doskonatym przyktadem na to, jak nowoczesna
technologia moze w petni wspétistnie¢ z tradycyjnymi instrumentami, tworzac
co$ nowego i Swiezego. Zespdt udowodnit, ze granice miedzy roznymi
formami sztuki mogg sie zacieraé, a potgczenie muzyki eksperymentalnej z



wizualnymi instalacjami moze tworzy¢ gftebokie, zmystowe doswiadczenie,
ktore zostaje w pamieci na dtugo.

Podsumowujac, koncert Ekotonika podczas Audio Art 2024 byt jednym z
najwazniejszych wydarzen festiwalu. Zespdt potgczyt dzwiek i obraz w
sposéb, ktéry wciggnat publicznos¢ w swojg unikalng przestrzen. Dzieki
perfekcyjnej synchronizacji miedzy muzykg a wizualizacjami, wystep ten stat
sie nie tylko koncertem, ale petnoprawnym dzietem audiowizualnym, ktére na
dtugo pozostaje w pamigci.
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Qba Janicki - Emotional Mechanics

Podchodzgc do zadania postanowitem da¢ Chatowi tylko jedng instrukcje bez
wprowadzaniadalszych poprawek, stad tez niektore niescistosci (np. Rok w
ktorym odbyt sie festiwal), jednak zalezato mi na tylko jednym poleceniu.

Tak wygladato moje polecenie:

Napisz recenzje koncertu w ramach Festiwalu Audio Art w Krakowie. Koncert
odbyt sie w klubie Hevre. Byta to 32 edycja festiwalu, opierajgcego sie na
muzyce elektronicznej, performatywnej. Na koncercie ktéry masz
zrecenzowac grat perkusista/improwizator/performer Kuba Janicki,
wykorzystujgc w swoim wystepie wtasnorecznie zbudowany stot,

do ktorego przytwierdzit przedmioty oraz czesci roznych instrumentow.
Wszystkie dzwieki ktore wydobywat muzyk badz zaprojektowane przez niego
maszyny byty tapane przez mikrofony a nastgpnie wpuszczane do miksera,
ktérym sterowat artysta. Recenzja ma byc nie dtuzsza niz strona a4 oraz w
stylu wykwintnego Krytyka muzycznego, ktory na codzieri stucha tylko Bacha i
muzyki barokowey.

### Eksperymentalny chaos czy wspotczesna harmonia? Kuba Janicki na
festiwalu Audio Art 2024

W przestrzeniach krakowskiego klubu Hevre, gdzie zabytkowe mury
spotykajg sie z industrialnymduchem wspoéiczesnosci, odbyt sie jeden z
bardziej osobliwych koncertow tegorocznej, 32. edycji

festiwalu Audio Art. Wydarzenie to, cho¢ osadzone w nurcie muzyki
elektronicznej i performatywnej, przyciggneto uwage réwniez tych, ktorzy
zwykle preferujg uporzgdkowang

strukture barokowej polifonii. W centrum tego dzwigkowego eksperymentu

znalazt sie Kuba Janicki — perkusista, improwizator i performer, ktdry
zaprezentowat niezwykle oryginalny spektakl
dzwiekowy.

### Instrument czy dzieto sztuki?

Janicki, odchodzac od tradycyjnego instrumentarium, wystgpit z
wiasnorgcznie skonstruowanym stotem, na ktérym zamontowat fragmenty
instrumentdw oraz przedmioty codziennego uzytku. Ow



obiekt przypominat bardziej instalacje artystyczng niz narzedzie do tworzenia
muzyki. Kazdy dZzwiek wydobywany z tego nietypowego instrumentu — czy to
delikatne drzenie metalu, czy

szorstkie tarcie drewna — byt przechwytywany przez mikrofony, a nastepnie
przetwarzany za pomocag miksera, ktérym artysta precyzyjnie sterowat. To, co
na pierwszy rzut oka wydawato sig

chaosem, szybko okazato sie skrupulatnie zaplanowang, sonorystyczng
narracja.

### Dialog z tradycjg?

Jako wytrawny meloman przywykty do klarownej logiki fugi i matematycznej
precyzji choratbw,poczgtkowo podchodzitem do tego wystepu z pewng
rezerwg. Jednak z kazdg minutg Janicki

wciggat mnie w swoj $wiat, gdzie dzwieki zdawaty sie prowadzi¢ ze sobg
nieoczywisty dialog. Czyz nie podobnie dziatat Bach, gdy w swoich suitach
klawesynowych wydobywat esencje z prostych tematow, przeksztatcajac je w
kunsztowne formy? U Janickiego jednak harmonia zostata zastgpiona
dysonansem, a rytmiczne ostinato — pulsujgcg nieprzewidywalno$cia.

### Wyrafinowana anarchia

Trudno méwi¢ o melodyce w klasycznym sensie, ale artysta wypracowat cos
na ksztatt wlasnego jezyka. Dzwigki, ktore w innym konteksScie mogtyby
wydawac sie przypadkowe lub niechlujne, tutaj zyskiwaty na znaczeniu dzieki
precyzyjnemu umiejscowieniu w czasie i przestrzeni. Szczegdlne wrazenie
robit moment, gdy subtelne szmery stopniowo przeradzaty si¢ w intensywne,
niemal apokaliptyczne crescendo, tylko po to, by nagle zamilkngé,
pozostawiajac publicznos¢ w zaskakujgcej ciszy.

### Podsumowanie

Kuba Janicki na festiwalu Audio Art udowodnit, ze muzyka wspoéiczesna wcigz
potrafi prowokowaé, kwestionowac¢ i zachwycac¢. Jego wystep byt
jednoczesnie wyzwaniem i doswiadczeniem — zaréwno dla tych, ktérzy na co
dzien obcuja z muzykg eksperymentalng, jak i dla stuchaczy
zafascynowanych tradycyjnymi formami. Cho¢ daleko mu do estetyki baroku,
tow

tej pozornej anarchii dostrzegtem wyrafinowanie, ktére przywiodto mnie na
my$| mistrzéw przesztosci. Audio Art w Krakowie znbw udowodnit, ze granice
migedzy gatunkami muzycznymi sg tylko pozorne, a prawdziwa sztuka zawsze
znajdzie sposbb, by przeméwi¢ do nas na nowo.

IS



Recenzja instalacji festiwalu Audio Art

Instalacja artystyczna "Pa pa", zaprezentowana podczas festiwalu Audio Art,
wyréznia sie Smiatg eksploracja dzwigeku i przestrzeni, taczac elementy
wizualne i akustyczne w unikalny sposéb. Dzieto przykuwa uwage juz od
pierwszych chwil intensywnymi kontrastami Swiatta i cienia oraz subtelnie
przeplatajgcymi sie warstwami dzwiekowymi.

Centralnym elementem instalacji jest minimalistyczna konstrukcja
przestrzenna, ktdra zdaje sie zyé w interakcji z otaczajgcymi dzwigkami.
Uzycie rytmicznych pulsacji dzwiekowych — przypominajgcych bicie serca —
nadaje catosci organiczny charakter, podczas gdy wizualizacje — dynamiczne i
abstrakcyjne — zdajg sie reagowaC na kazdg zmiane dzwieku. To dialog
miedzy dzwigkiem a obrazem staje sie gtbwnym tematem dzieta.

Tytutowe "Pg pa" moze budzi¢ skojarzenia z pierwotnymi dzwigekami, jakby
instalacja starata sie uchwyci¢ esencje dzwieku jako zjawiska Swiadomego.
Wykorzystanie niskich tonoéw oraz harmonicznych akcentéw prowokuje
odbiorce do $Swiadomego doswiadczania kazdego fragmentu przestrzeni
akustycznej. W potaczeniu z delikatnymi, niemal hipnotyzujgcymi projekcjami
Swietlnymi, dzieto tworzy immersyjne srodowisko, w ktorym granica miedzy
widzem a sztukg zdaje sie zanikac.

Pod wzgledem technicznym instalacja imponuje precyzja synchronizaciji
dzwieku i obrazu. Szczeg6lnie godne uwagi jest uzycie technologii
interaktywnej, ktéra reaguje na ruch widza, wprowadzajgc element
partycypacji. Reakcje dzwiekowo-wizualne na kazdy ruch sg niezwykle
doktadnie dopracowane, co Swiadczy o wysokim poziomie zaawansowania
technologicznego tej instalacji. Kazda osoba doswiadcza "Pg pg" w unikalny
sposOb, co podkresla uniwersalnosé¢ i indywidualizm przekazu.

Dzieto buduje szczegblng wiez miedzy widzem a przestrzenig, w ktérej sie
znajduje. Poczucie uczestnictwa w tym audiowizualnym spektaklu wywotuje
refleksje nie tylko nad percepcjg sztuki, ale takze nad interakcjg cztowieka z
technologig. Odzwierciedlenie pulsujgcego zycia i organicznych proceséw w
strukturze dZzwigku oraz obrazu jest zarbwno poruszajace, jak i inspirujgce.

Podsumowujac, "Pg pa" to dzieto, ktbre angazuje wszystkie zmysty, oferujgc
widzom zaréwno emocjonalne, jak i intelektualne przezycia. Jest to instalacja,
ktéra nie tylko eksploruje potencjat wspoétczesnych technologii, ale takze
prowokuje do refleksji nad naturg dzwieku i jego wptywem na naszg percepcje
rzeczywistosci. W mojej opinii, "Pg pg" to jedno z tych dziet, ktdére pozostawia
trwaty slad w $wiadomosci widza. Jego ztozonos¢, przemyslany koncept oraz
interaktywnos¢ czyna je wyjgtkowym przyktadem nowoczesnej sztuki
audiowizualnej, ktéra potrafi zarobwno zachwycié¢, jak i zmusi¢ do gtebszych
rozwazan.
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Recenzja wyktadu Joanny Stepalskiej-Spix — Audio Art Festival 2024

Wyktad Joanny Stepalskiej-Spix pod tytutem ,Flautonomy — new works for
bass flute and electronics” byt niezwykle interesujacym wydarzeniem, ktére
zgrabnie potgczyto teorie, praktyke oraz wykonawstwo w kontek$cie
wspotczesnej muzyki elektroakustycznej. Zorganizowany w ramach festiwalu
Audio Art 20 listopada 2024 roku, wyktad stanowit cenng okazje do zgtebienia
tematu nowoczesnych technik wykonawczych i interpretacyjnych, szczegolnie
w kontekscie fletu basowego, rzadziej spotykanego w repertuarze
koncertowym.

Joanna Stepalska-Spix, bedgca zardwno doswiadczong flecistka, jak i autorkg
wielu wspétczesnych kompozycji, skutecznie wprowadzita uczestnikdw
wyktadu w tajniki gry na tym instrumencie w potgczeniu z elektronika.
Podczas spotkania omowita rozne techniki wykonawcze, zwracajgc uwage na
to, Zze niektore z nich, w poréwnaniu do fletu koncertowego, wymagajg innych
rozwigzan technicznych. Wynika to z faktu, ze flet basowy, ze wzgledu na
swojg budowe i charakterystyke brzmieniowg, moze sprawia¢ trudnosci w
wykonaniu niektorych technik, co wymaga od wykonawcy wigkszej precyz;ji
oraz umiejetnosci dostosowania metod gry. W zwigzku z tym, jak zaznaczyta
flecistka, istotne jest, by by¢ w kontakcie z kompozytorem, aby doprecyzowac
szczegoty techniczne i zapewni¢ wiasciwg interpretacje utworu.

W trakcie wyktadu Joanna Stepalska-Spix prezentowata fragmenty utworéw,
ktore miaty zosta¢ wykonane podczas koncertu, w tym kompozycje takich
tworcdw jak Jakub Borodziuk (Kyx), Maciej Jabtonski (Soliloquium 1), Leanna
Keith (Home), Ewa Trebacz (Lullabies for Nibru) oraz — co warto podkresli¢ —
wiasny utwoér flecistki, Leisure. Grajgc ich fragmenty, Stepalska-Spix ukazata
nie tylko réznorodnos¢ wspotczesnej muzyki elektroakustycznej, ale takze
sposoOb, w jaki nowe technologie mogg wspoétgrac z tradycyjnymi
instrumentami, poszerzajgc granice muzycznego wyrazu.

Dodatkowo, wyktad obfitowat w interakcje z uczestnikami — flecistka
odpowiadata na pytania, co stworzyto atmosfere otwarto$ci i checi dzielenia
sie wiedzg. Byta to doskonata okazja, by nie tylko dowiedzie¢ sie wigcej na
temat samego instrumentu, ale rbwniez uzyskaé cenne wskazdwki dotyczgce
praktyki wykonawczej w obrebie muzyki wspétczesne;.

Podsumowujac, wyktad Joanny Stepalskiej-Spix byt fascynujgca podrozg w
Swiat wspétczesnej muzyki elektroakustycznej, ktéra na dtugo pozostanie w
pamieci uczestnikdw. Otworzyt nowe perspektywy na temat fletu basowego,
technik wykonawczych oraz mozliwosci tgczenia tradycji z nowoczesnoscia,
zachecajac do dalszego zgtebiania tych tematow.
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Recenzja wyktadu Joanny Stepalskiej-Spix o flecie basowym

Wyktad Joanny Stepalskiej-Spix byt wyjgtkowym wydarzeniem, ktére w
niezwykle interesujacy sposoéb fgczyto edukacje muzyczng z gtebszg refleksjg
nad wspoétczesng estetyka i filozofig muzyki. Artystka, znana z mistrzowskiego
opanowania fletu basowego, zaprosita uczestnikbw do fascynujgcego Swiata
tego nietypowego i rzadko spotykanego instrumentu.

Juz od pierwszych chwil wyktadu uwage stuchaczy przyciagneta szczegétowa
prezentacja fletu basowego. Joanna Stepalska-Spix z pasjg opowiadata o
jego budowie i specyfice, zwracajgc szczeg6lng uwage na techniczne
trudnosci zwigzane z grg. Oméwita m.in. wptyw wiekszych klap na mechanike
gry oraz ograniczenia techniczne, ktére wymagajg od muzyka znacznej
precyzji i sity. Tego typu szczegdty pozwolity publicznosci lepiej zrozumieé
wyzwania stojace przed wykonawcami, co stanowito Swietne wprowadzenie
do dalszej czesci wykfadu. Jednym z najciekawszych momentow byta
prezentacja surowych fragmentéw utworéw, ktore artystka podzniej wykonata w
petnej wersji na koncercie z akompaniamentem elektroniki. Ten rodzaj
muzycznej ,zajawki’ pozwolit stuchaczom dostrzec, jak wieloetapowy jest
proces tworzenia interpretacji. Prezentowane fragmenty brzmiaty surowo,
niemal ascetycznie, co w zestawieniu z pdzniejszym koncertem ukazato
petnie mozliwosci brzmieniowych fletu basowego.

Waznym punktem wyktadu byta dyskusja z kompozytorem utworu ,,Kygs”.
Cho¢ znaczenie tego enigmatycznego tytutu pozostato niejasne, rozmowa
obfitowata w interesujgce watki dotyczace interpretacji oraz wspotpracy
miedzy twoércg a wykonawcg. Kompozytor przyznat, ze poczgtkowo nie
uwzglednit petni brzmieniowych mozliwosci fletu basowego, co wymagato
modyfikacji utworu po konsultacjach z Joanng Stepalska-Spix. Byt to
niezwykle pouczajgcy przyktad pokazujacy, jak wazng role odgrywa dialog
miedzy artystami w procesie twérczym. Kolejnym intrygujgcym elementem
wyktadu byta recytacja poezji przed wykonaniem jednego z utworéw. Ten
zabieg, jak sie okazato, odegrat kluczowg role w odbiorze muzyki. Poezja
wprowadzita publiczno$¢ w odpowiedni nastréj, uwypuklajac emocjonalny
wymiar utworu i nakierowujgc stuchaczy na bardziej subiektywne przezycie
muzyczne. Byt to jednak zabieg, kiory kiOcit sie z filozofig profesora Marka
Chotoniewskiego, rowniez obecnego na wyktadzie. Profesor wyrazit swoje
uprzedzenia wobec programowosci w muzyce, argumentujgc, ze dodatkowe
konteksty — takie jak poezja czy programy koncertowe — mogg narzucac
interpretacje, ograniczajac indywidualng wolnos¢ odbiorcy. Ten kontrast
miedzy podejSciem Joanny Stepalskiej-Spix a pogladami profesora
Chotoniewskiego stat sie jednym z najbardziej inspirujgcych watkow wyktadu.
Z jednej strony, artystka celowo wprowadzita element dodatkowego
kontekstu, ktéry wzbogacit odbiér muzyki, z drugiej za$ profesor podkreslat,
ze muzyka powinna by¢ przezywana w sposédb niezalezny, bez narzucania
znaczen. Dyskusja ta ukazata r6znorodno$¢ podej$¢ do wspétczesnej estetyki
muzycznej i stata sie ciekawym pretekstem do refleksji nad rolg interpretacji w
muzyce. Wyktad Joanny Stepalskiej-Spix byt czyms$ wiecej niz tylko
prezentacjg instrumentu. Byt to wielowymiarowy dialog — miedzy wykonawcg
a kompozytorem, miedzy tradycja a nowoczesno$cig oraz miedzy réznymi



podejsciami do odbioru muzyki. Artystka nie tylko zademonstrowata
techniczne i artystyczne walory fletu basowego, ale réwniez zainspirowata
stuchaczy do gtebszego spojrzenia na muzyke wspoétczesng i proces jej
tworzenia. Bez watpienia byt to wykfad, ktdéry na diugo pozostanie w pamieci
uczestnikow, stajgc sie nie tylko lekcjg o flecie basowym, ale rowniez refleksjg
nad tym, jak réznorodna i ztozona moze by¢é wspétczesna muzyka
instrumentalna.
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Quba Janicki - Emotional Mechanics

Qba Janicki to wszechstronny artysta znany z eksperymentalnych podejs¢ do
muzyki, taczacy rdznorodne struktury dZzwiekowe z nieprzewidywalnym stylem
improwizacji i kompozyciji.

Podczas koncertu "Emotional Mechanics" na Audio Art Festiwalu, Janicki
zaprezentowat swoje umiejetnosci jako "rzezbiarz dzwieku" i kompozytor,
tworzgc ztozone pejzaze dzwiekowe przy uzyciu obiektdw, powierzchni i
elektroniki.

Wystep ten byt zapowiedzig jego nadchodzacej ptyty "Emotional Mechanics".

Koncert spotkat sie z pozytywnym odbiorem, a publicznosé docenita
innowacyjne podejscie Janickiego do tworzenia muzyki.

JB
Barbara Drazkov - Always Be Prepared
wyktad w ramach Sesji Audio Art

Recenzja wyktadu na temat preparacji fortepianow i pianin

Wyktad, ktéry miatem przyjemnos¢ wystuchac, dotyczyt fascynujgcego tematu
preparacji instrumentow klawiszowych, ze szczegblnym uwzglednieniem
fortepian6w i pianin. Prelegent, pasjonat muzyki oraz artysta, w sposob
niezwykle zajmujacy i autentyczny dzielit sie swoimi do$wiadczeniami oraz
przemy$leniami na temat tej nietypowej formy sztuki. Juz od pierwszych minut
wyktadu byto wida¢, ze mdwca zna sie na rzeczy i ma do przekazania wiele
cennych informaciji.

Wyktad rozpoczat sie od omdwienia rdéznic pomiedzy preparacjg fortepiandéw
a pianin. Prelegent zwrécit uwage, ze cho¢ John Cage, jeden z najbardziej
znanych twoércéw zwigzanych z preparacjg instrumentow, gtownie
koncentrowat si¢ na fortepianach, to jego prace nie ograniczaty si¢ wytgcznie
do tego instrumentu. Wspotpraca Cage'a z zespotami kameralnymi oraz jego
innowacyjne podejscie do muzyki sprawity, ze preparacja pianina stata sie
rownie interesujgcym tematem. Prezentacja tej tematyki byta doskonatym
wprowadzeniem do dalszej czesci wyktadu, w ktorej prelegent przyblizyt



stuchaczom swoje osobiste doswiadczenia zwigzane z preparacjg
instrumentow.

Jednym z najciekawszych momentdéw wykfadu byto odniesienie do filmowego
dokumentu "System K", ktory przedstawia specyfike kultury artystow w
Kongo. Prelegent z pasjg opowiadat o tym, jak artySci w tym regionie
wykorzystujg dostepne w przestrzeni miejskiej przedmioty do tworzenia
sztuki. Inspiracja ptyngca z tego filmu zainspirowata prelegenta do
rozpoczecia preparacji pianin. Wskazat, ze w Kongo artysci nie majg dostepu
do tradycyjnych sal koncertowych, co zmusza ich do kreatywnosci i innowacji.
Ich sztuka odbywa sie na ulicach, a kazdy przedmiot moze staC sie
instrumentem. To zrozumienie i podziw dla kreatywnosci artystow ulicznych w
Kongo stato sie kluczowym elementem w podejsciu prelegenta do preparaciji
instrumentow.

Prelegent zwrécit uwage, ze w przypadku fortepianédw ograniczeniem jest
dostepnosé mioteczkdw, ktére sg schowane pod strunami. W przeciwienstwie
do pianin, w ktérych mozna wprowadza¢ r6znorodne przedmioty, fortepian
wymusza na preparatorze innowacyjne podejscie do wykorzystania dzwigkow.
Opowiadat o swoim dos$wiadczeniu z kolekcjonowaniem starych
instrumentdw, ktére czesto sg w ztym stanie, ale majg niezwykle ciekawe
brzmienie. W Brukseli, gdzie mieszka, mozna znalez¢ wiele takich
instrumentdw, a prelegent z entuzjazmem moéwit o swoim hobby pozyskiwania
ich za darmo. W Polsce posiada pie¢ pianin, ktére, cho¢ nie nadajg sie do
tradycyjnego grania, doskonale spetniajg jego potrzeby artystyczne.

Jednym z kluczowych watkdw poruszanych przez prelegenta byta idea, Ze to
nie jakos¢ materiatbw, ale historia instrumentu i jego wiek majg ogromne
znaczenie. Wskazat, ze starsze instrumenty czesto majg szczegolny
rezonans, ktéry sprawia, Ze sg one idealne do preparacji. Dzieki
wprowadzaniu przedmiotow tumigcych dzwigk, mozna uzyskac ciekawe
efekty brzmieniowe, ktdére sg trudne do osiaggniecia w nowoczesnych
instrumentach. Prelegent podkreslit, ze jego celem jest odkrycie wszystkich
mozliwosci, jakie kryja w sobie akustyczne instrumenty, zanim zdecyduje sie
na wykorzystanie elektroniki.

W trakcie wyktadu prelegent zaintrygowat mnie swojg wizjg muzyki. Wydaje
sie, ze jego podejscie do preparacji instrumentéw klawiszowych jest nie tylko
techniczne, ale réwniez filozoficzne. Uwaza, ze muzyka powinna by¢
dostepna wszedzie, nawet tam, gdzie nie ma dostepu do pradu. To podejscie
sprawia, ze jego wystepy sg niezwykle autentyczne i petne pasji. Wydaje sig,
ze prelegent jest przekonany, ze muzyka powinna by¢ forma ekspresiji, ktora
nie jest ograniczona do tradycyjnych ram.

Warto réwniez zwré6ci¢ uwage na to, ze prelegent nie boi sie
eksperymentowac. Jego otwartos¢ na rozne formy wyrazu i che¢ odkrywania
nowych brzmien sprawiajg, ze jego podejscie do muzyki jest wyjgtkowe.
Prezentacja byta petna energii i entuzjazmu, co z pewnoscig przyciagneto



uwage stuchaczy. W jego stowach mozna byto dostrzec pasje, ktéra napedza
jego twoérczosc.

Podsumowujac, wyktad na temat preparaciji fortepiandw i pianin byt niezwykle
interesujacym doswiadczeniem. Prelegent z pasjg dzielit sie swoimi
przemysleniami, a jego podejscie do muzyki i sztuki z pewnos$cig zainspiruje
wielu stuchaczy. Odkrywanie nowych mozliwosci w muzyce i dzwigku, a takze
poszukiwanie kreatywnych rozwigzan, to wartosci, ktére warto pielegnowaé¢ w
dzisiejszym Swiecie sztuki. Jego opowiesci 0 przygotowywaniu instrumentow,
eksperymentowaniu z dzZzwiekiem i odkrywaniu piekna w starych
instrumentach sg nie tylko inspirujgce, ale rébwniez przypominajg, jak wazna
jest kreatywnosS¢ w sztuce. Z niecierpliwoscig czekam na kolejne wyktady i
wydarzenia zwigzane z tym fascynujagcym tematem.

JM
Recenzja koncertu Mikro Orchestra live@ AudioArtFestiwal

Koncert zespotu Mikro Orchestra na tegorocznym Audio Art Festival w
Krakowie byt wyjatkowym do$wiadczeniem, ktére ukazato nie tylko mozliwosci
technologii retro, ale takze kreatywno$¢ wspétczesnych artystow w tgczeniu
tradycji z innowacjg. Wystep ten, dostepny na kanale YouTube Marka
Chotoniewskiego, jest fascynujacym zapisem, ktéry dowodzi, ze muzyka
elektroakustyczna wcigz zaskakuje i inspiruje.

Unikalny koncept i instrumentarium

Mikro Orchestra to grupa artystéw, ktdra specjalizuje sie w wykorzystaniu
konsol do gier, takich jak Game Boy czy Atari, jako gtéwnych Zrédet dZzwigku.
Dzieki zastosowaniu specjalnego oprogramowania i modyfikacji sprzetowych,
te proste urzadzenia stajg sie narzedziami do tworzenia zaawansowanych,
wielowarstwowych kompozycji. Dzwieki 8-bitowe, ktore kojarzg sie gtownie z
estetykg retro gier wideo, zostaty przez zespdt przeksztaicone w
petnowartosciowe dzieta sztuki dzwiekowe;.

Struktura i dynamika koncertu

Wystep rozpoczgt sie od subtelnych, minimalistycznych dZzwiekdw, ktore
stopniowo ewoluowaty w bardziej skomplikowane formy muzyczne. Zesp6t
budowat napiecie poprzez stopniowe dodawanie kolejnych warstw
dzwiekowych, przeplatajgc melodyczne frazy z rytmicznymi pulsacjami i
szumami. Charakterystyczne dla koncertu byto mistrzowskie operowanie
dynamikg — od cichych, niemal medytacyjnych momentéw po eksplozje
dzwiekowe, ktdre wypetniaty catg przestrzen Hevre.

Estetyka i emocje

Koncert Mikro Orchestra mozna opisa¢ jako spotkanie nostalgii z
nowoczesnoscig. Widzowie, ktorzy pamietajg pierwsze konsole do gier, mogli
poczuc sie przeniesieni w przeszios¢, jednak aranzacje zespotu nadawaty tym
dzwiekom zupetnie nowy wymiar. Chiptune, ktéry czesto kojarzy sie z



prostotg, w rekach Mikro Orchestra stat sie medium petnym ztoZzonosci,
zdolnym wyrazac¢ r6znorodne emocje — od radosci po melancholie.

Wizualizacje jako integralna cze$¢ koncertu

Nieodtgcznym elementem wystepu byty wizualizacje, ktdére doskonale
uzupetniaty muzyke. Proste, pikselowe obrazy i animacje, nawigzujgce do
estetyki gier retro, byly zsynchronizowane z muzyka, co potegowato efekt
audiowizualny. Publicznos¢ miata wrazenie, ze uczestniczy w czym$ wiecej
niz tylko koncercie — byto to immersyjne doswiadczenie, w ktérym obraz i
dzwigk stanowity nierozerwalng catosc.

Podsumowanie

Wystep Mikro Orchestra na Audio Art Festival to przyktad, jak mozna tworczo
wykorzystac¢ technologie i nadac jej nowy sens. Zesp6t udowodnit, ze nawet
najprostsze narzedzia, takie jak stare konsole do gier, mogg stac sie zrodtem
inspiracji i tworzenia sztuki na najwyzszym poziomie. To wydarzenie z
pewnoscig pozostanie w pamieci widzéw jako jeden z najbardziej
oryginalnych punktéw festiwalu.

Polecam obejrzenie tego koncertu, ktory jest dostepny na YouTube. Stanowi
on doskonate potagczenie innowacyjnosci, nostalgii i artystycznej wrazliwosci.

KS

W poszukiwaniu dzwigku: Eksperymentalna wizja Murguii

Wyktad Hugo Milesa (Moralesa) Murguii stanowit fascynujacg podréz po
Swiecie eksperymentalnej sztuki dzwieku i kompozycji, w ktorej granice
tradycyjnego rozumienia muzyki zostaty catkowicie przekroczone. Murguia,
jako kompozytor i artysta dzwiekowy, zaprezentowat swojg nietypowg
metodologie pracy, w ktorej kluczowg role odgrywajg niekonwencjonalne
obiekty oraz technologie, a sam proces tworczy jest gteboko osadzony w
eksperymentowaniu z dzwigkiem.

Skupit sie na badaniu dZzwigku w jego fizycznej postaci, traktujgc instrumenty
jako narzedzia do eksperymentow, ktére pozwalajg odkrywac nieznane dotad
aspekty muzyki. Przyktady, takie jak przygotowane skrzypce z papierem
aluminiowym i metalowymi kulkami czy utwér zespotowy, w ktérym nylonowe
struny sg uzywane w technice tarcia, doskonale ilustrujg jego podejscie.
Murguia podkres$la, ze te techniki nie sg tylko ,rozszerzeniami” tradycyjnych
sposobdéw gry, ale stanowig integralng czes¢ procesu odkrywania
prawdziwego potencjatu instrumentu.

Eksploracja Murguii nie konczy sie na tradycyjnych instrumentach — artysta
przeksztatca takze przedmioty codziennego uzytku w nietypowe Zzrodia
dzwigku. Jako przyktad podaje utwor na zespét dety blaszany, w ktorym
wykorzystuje ciete stomki. Niestabilno$¢ i trudno$¢ w kontrolowaniu
wysokosci dzwieku stajg sie kluczowymi elementami charakteru kompozyciji,
ktore nadaja jej wyjatkowy, nieprzewidywalny charakter.

Rowniez technologia odgrywa istotng role w jego twoérczosci. Murguia



wyzwala dzwiek z ograniczen tradycyjnych instrumentow, wykorzystujgc
nowoczesne technologie do kreowania nowych przestrzeni dZzwigkowych.
Przyktadem jest utwér, w ktorym dzwigk komputera jest przetwarzany przez
sam instrument — do fletu wprowadzany jest biaty szum, co stanowi ciekawg
gre pomiedzy elektronikg a klasycznym instrumentem. Zagtebia sie on
rowniez w badanie fizycznych zjawisk elektronicznych, jak np. szum statyczny
generowany przez gitary z zasilaczami. Jego eksperymenty pokazujg, jak
nieoczekiwane potgczenia obiektow i materiatbw mogg prowadzi¢ do odkry¢
dzwiekowych, ktore w tradycyjnej muzyce bytyby nie do pomyslenia.

Kolejnym istotnym obszarem jego twdrczodci jest badanie relacji miedzy
ciatem ludzkim a technologig. Wykonawca staje sie interfejsem dla dzwigku,
manipulujagc swoja fizyczng obecnoscig, aby wyzwala¢ elektroniczne
brzmienia. Ten punkt przecigcia ciata i technologii podkresla, jak istotng role
odgrywa nie tylko sam instrument, ale takze sposéb, w jaki artysta wchodzi w
interakcje z dzwigkiem.

Murguia zaznacza rowniez, jak wazna jest dla niego wspétpraca z mtodymi
artystami i studentami, ktérzy tworzg nowe instrumenty i metody gry.
Wspétpraca z nimi inspiruje go do tworzenia nowych dziet, a takze pozwala
na ciagty rozwoj jego wiasnych technik.

Wyktad Hugo Milesa Murguii byt interesujacg i inspirujgcg prezentacjg
twérczosci artysty, ktdéry nie boi sie tamac¢ tradycyjnych granic w muzyce.
Dzieki swojej pasji do eksperymentalnych technik i wykorzystaniu
nowoczesnych technologii, Murguia stworzyt nowe przestrzenie dla
wspoétczesnej muzyki. Jego podejscie, oparte na eksploracji dzwieku i
fizycznej interakcji z instrumentami, sktania do gtebszej refleksji nad rolg
technologii oraz ciata w procesie tworczym.

KC
A Critical Look at the 32nd Audio Art Festival

The 32nd edition of the Audio Art Festival in Krakdw once again demonstrated
its commitment to experimental sound and visual art, drawing a diverse array
of international artists and enthusiasts. Known for its avant-garde approach,
the festival offered a unique blend of installations, performances, and lectures
that pushed the boundaries of traditional artistic forms. However, while the
festival succeeded in delivering innovative and thought- provoking content,
certain areas left room for improvement, particularly in terms of accessibility,
technical execution, and program structure.

Strengths of the Festival

One of the festival’s most remarkable aspects was the innovation
demonstrated in its installations. A standout example was the dosimeter-
based installation, which ingeniously translated invisible radiation into
haunting soundscapes. This work exemplified the festival’s ability to merge art
and science, offering audiences a fresh perspective on the unseen forces that
shape our world. Such installations are a testament to the festival’s reputation
as a hub for groundbreaking artistic exploration. The festival also excelled in
its programming diversity. Lectures by renowned figures such as Catherine



Lamb and Armando Navarro added intellectual depth to the event. Catherine
Lamb’s exploration of harmonic space and Navarro’s provocative discussion,
“Join Britney Spears’ Suicide Cult,” provided attendees with valuable insights
into the philosophical and cultural dimensions of contemporary audio-visual
art. These lectures enriched the festival experience, fostering dialogue and
understanding around the evolving landscape of experimental art.
Furthermore, the choice of venues across Krakéw, including Hevre and
Potocki Palace, significantly enhanced the festival’s ambiance. These eclectic
spaces complemented the avant-garde nature of the works, creating
immersive environments that elevated the audience’s engagement with the
art.

Areas for Improvement

Despite its strengths, the festival faced challenges that hindered its overall
impact. Accessibility emerged as a key issue. While the festival’s niche appeal
is part of its charm, some installations and performances were overly esoteric,
making it difficult for less experienced audiences to connect with the works.
Incorporating more accessible entry points, such as guided tours or
introductory talks, could help bridge this gap and attract a broader audience.
Technical execution also posed occasional problems. Some performances
were marred by minor technical issues, such as sound distortions or
misaligned visuals, whichdetracted from the intended experience. These
disruptions underscore the need for more rigorous technical rehearsals to
ensure seamless presentations. The program structure was another area
requiring attention. The scheduling of events felt fragmented, with overlapping
performances and lectures making it challenging for attendees to experience
all that the festival had to offer. A more streamlined and cohesive schedule
could enhance the audience’s ability to navigate the festival and fully engage
with its offerings. Additionally, while the festival’s international lineup was
impressive, greater emphasis on promoting local talent could further enrich
the program. A dedicated platform for emerging Polish artists would not only
celebrate the region’s contributions to the global audio art scene but also
foster a stronger connection between the festival and its local community.

Conclusion

The 32nd Audio Art Festival succeeded in reaffirming its status as a leading
platform for experimental sound and visual art. Its innovative installations,
intellectually stimulating lectures, and atmospheric venues provided a
compelling experience for attendees. However, by addressing issues related
to accessibility, technical consistency, program structure, and local talent
representation, the festival could broaden its appeal and create a more
inclusive and seamless experience. As it continues to evolve, the Audio Art
Festival holds immense potential to inspire and challenge audiences while
cementing its place as a cornerstone of avant-garde art.

MK



Recenzja koncertu INSIDE OUT LT - Josep-Maria Balanya na Festiwalu
Audio Art 2024

W dniach 15-24 listopada 2024 roku Krakow po raz kolejny stat si¢ centrum
eksperymentalnej muzyki i sztuki dzZwiekowej podczas 32. edycji Festiwalu
Audio Art. Podczas INSIDE OUT LT Josep-Maria Balanya, uczestnicy mieli
okazje doswiadczy¢ wyjatkowego spektaklu dzwieku, ruchu i ekspresii.
Koncert odbyt sie w nastrojowej przestrzeni Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego przy ul. Tomasza 43, ktéra przy
minimalistycznym o$wietleniu — punktowej lampie padajacg na fortepian i
wykonawce — stworzyta intymng atmosfere petng skupienia i napiecia.

Balanya, hiszpanski wirtuoz fortepianu i mistrz eksperymentalnej improwizacji,
zaprezentowat publicznosci wyjgtkowe podejscie do instrumentu, ktére
wykraczato daleko poza tradycyjne granice pianistyki. Fortepian —
monumentalny, koncertowy, z podniesionym skrzydtem — stat sie nie tylko
zrodtem dzwieku, ale rdwniez swoistym medium artystycznej eksploraciji.
Przez okoto godzing wykonawca tworzyt intensywng, wielowymiarowg
opowies¢ dzwiekowsg, wykorzystujgc zardwno klawiature, jak i bezposrednie
wzbudzanie strun.

To, co zwroécito uwage na wystepie, to petne zaangazowanie fizyczne artysty.
Balanya grat nie tylko palcami czy dtorimi, ale wtgczat cate ciato — ramiona,
tokcie, a nawet gtos. Swiadomie balansowat miedzy akustycznym brzmieniem
instrumentu a momentami, w ktorych fortepian byt amplifikowany, co
wzbogacato fakture dzwiekowg i podkreslato réznorodnosé wydobywanych
tondéw. W pewnych momentach artysta mowit i Spiewat do mikrofonu, dodajac
kolejng warstwe narracyjna, w ktorej stowo i dZzwigk splataty sie w
nieoczywisty sposob.

To do$wiadczenie nie byto jedynie koncertem — byto performansem, ktéry
wymagat od publicznosci otwarto$ci na nowe formy odbioru muzyki. Balanya
prowadzit widzéw przez intymny dialog z fortepianem, w ktérym instrument
zdawat sie ,,oddychac”, reagujac na kazdy gest artysty. Cisza sali i mrok wokét
sceny potegowaty wrazenie, ze uczestniczymy w czym$ niemal mistycznym —
swoistej medytacji dzwieku i ruchu.

Koncert INSIDE OUT LT na Festiwalu Audio Art byt dowodem na to, jak
muzyka wspétczesna potrafi zaskakiwac i wciggac stuchaczy w $wiat nowych,
niezwykle osobistych doswiadczen. Wystep Josep-Maria Balanya to triumf
kreatywnosci, odwaga eksperymentu i prawdziwe mistrzostwo artystyczne. To
wydarzenie, ktdére na diugo pozostanie w pamieci tych, ktérzy mieli szczescie
W nim uczestniczy¢.

PG



Recenzja: ,,PaP3a” na Festiwalu Audio Art, 21 listopada 2024

21 listopada 2024 roku w zabytkowym budynku Hevre przy ul. Meiselsa 18
odbyt sie eksperymentalny pod wzgledem brzmienia koncert 32. Festiwalu
Audio Art. Wydarzenie zatytutowane ,PgPg” przyciggneto brzmieniem uwage,
istotng dla kazdego konesera sztuki niekonwencjonalnej.

,PaPa” to projekt artystyczny, ktoéry stanowi pomost miedzy muzyka
instrumentalng, a dodatkowymi technologiami dzwiekowymi. Twoércy koncertu
zaprezentowali zupetnie oryginalne rozwigzanie, tworzenie improwizacji na
szeroko zakrojonych eksperymentach z dzwiekami. Ich wystepowanie byto
nie tylko instrumentami dzwiekowymi — skrzypce, fortepian czy dete — ale
takze zaawansowanymi narzedziami elektronicznymi, takimi jak syntezatory.
Juz od pierwszego koncertu, ktory zostat wciggniety w Swiat peten
zaskakujgcych kontrastow, delikatne, niemal klasyczne frazesy na skrzypcach
zderzaty sie z pulsujgcymi, przetworzonymi basami i wybuchami dzwiekdw
elektronicznych. Ta niespodziewana kombinacja brzmienn zostata
wyprowadzona z wyzwolenia zaptonu — od natychmiastowego medytacyjnego
zasilania, po uruchomienie warstwy dzwigkowe;.

Wizualnym dopetnieniem muzyki byta sugestywna oprawa Swietlna.
Artystyczne osSwietlenie zmieniato si¢ wraz z muzykg. Ciepte, stonowane
Swiatta akompaniowaty cichszym fragmentom, natomiast szybkie btyski ze
zmieniajacymi sie kolorami, intensyfikowaty wrazenia w kulminacyjnych
momentach brzmieniowych utworu.

ArtySci nie bali sie takze ciszy. W kilku momentach koncertu w przestrzeni
panowat absolutny spokéj, co jeszcze bardziej podkreslato potege dzwiekow.
Ten ciezki zabieg wywotywat skupienie u stuchacza, ktéry nie wiedziat czego
ma sie spodziewa¢ w dalszej czesci utworu, a stuchanie dzwigkéw odbierat
gtebiej w muzycznej percepciji.

Publiczno$¢ nagrodzita wystep gromkimi brawami, stuchacze byli bardzo
wyraznie pod wrazeniem utworu, ktéry wystuchali.

Dla wielu oséb ,PaP3a” jest jednym z najciekawszych utwordw tegorocznej
edycji Festiwalu Audio Art. Z jednej strony byto to dos$wiadczenie
intelektualne, zmuszajgce do refleksji nad dzwiekiem i jego percepcja, z
drugiej — pozwalato na zaskoczenie, i wprowadzato element
nieprzewidywalno$ci dzieki umiejetnemu balansowaniu pomiedzy cisza, a
kulminacyjnymi momentami brzmieniowymi potgczonymi dodatkowo z
wizualizacjg oraz Swiattami.

Festiwal Audio Art, jest organizowany od 1993 roku, to jedno z
najwazniejszych wydarzen na europejskiej mapie dzwiekowej i
eksperymentalnej. Kazda nowa edycja pozwala na ciekawe i odwazne
projekty, ktére przetamujg schematy i poszerzajg granice sztuki wspétczesne;.
,PaPg” idealnie wpisat sie, w rame niekonwencjonalnego oraz nowatorskiego
przekraczajgc, eksperymentalne dzwiekowe brzmienia, ktdére byty nie tylko
wyzwaniem, dla stuchacza ale takze dla wykonawcy oraz pozwolity na
czerpanie przyjemnosci jak i zaskoczenia ze wspoétczesnej sztuki muzyczne;j.

RM



Recenzja performansu "PaPa (Krakéw, Seattle)" wykonana przez
Oktawie i Marcina Paczkowskich

W dniu 21 listopada 2024 roku w ramach festiwalu Audio Art w Krakowie
odbyt sie niezwykty performans "PAPA Oktawia i Marcin Pgczkowski Duo -
interaction, video, netart, electronics” , stworzony przez duet Oktawii i Marcina
Paczkowskich. Wystep ten potaczyt elementy interakcji, wideo, netartu oraz
elektroniki, oferujgc widzom unikalne do$wiadczenie artystyczne.

Oktawia Pgczkowska znajdowata sie na scenie w Krakowie, prezentujgc swoj
performance na zywo, podczas gdy Marcin Pgczkowski uczestniczyt zdalnie,
prawdopodobnie z domowego studia. Jego obecnos¢ byta transmitowana na
duzym ekranie, gdzie pojawiaty sie animacje i kod zrédtowy, ktéry ujawniat
sposéb programowania utworu, bedgacego podstawg do improwizacji duetu.
Obraz Marcina byt przetworzony w kreskdwkowy, niebiesko-biaty styl, co
nadawato catemu spektaklowi dodatkowej warstwy wizualne;j.

Wykorzystane przez artystdw instrumenty obejmowaty komputer, klawiature,
tablet oraz inne urzgdzenia elektroniczne. Tworzona muzyka taczyta dzwieki
natury z elementami prenatalnymi, wzbogaconymi o ciekawe rytmy, do
ktorych Oktawia subtelnie sie poruszata. Kompozycje te budowaty ztoZzong
strukture dzwigkowa, ktéra potrafita wprowadza¢ widza w stan delikatnego
niepokoju, przechodzacego w tagodny szum i delikatne dudnienia.

Animacje petnity role integralnego dopetnienia performansu. Przy
spokojniejszych fragmentach muzycznych widoczne byty statyczne obrazy
przedstawiajgce stanowisko Marcina, natomiast przy przyspieszeniu tempa
utworu wizualizacje nabieraty dynamiki, wrecz drzgc w rytm muzyki. Zmienne
czestotliwosci i odgtosy sprawiaty, ze publiczno§¢ mogta odczuwac caty
wachlarz emocji, od relaksu po napiecie.

Caty wystep trwat okoto 22 minut, oferujgc hipnotyzujace doswiadczenie,
ktore, mimo swojej ztozonosci, nie przyttaczato widzéw nadmiarem bodzcow.
Potaczenie dzwieku i obrazu w ,PAPA Oktawia i Marcin Pgczkowski Duo -
interaction, video, netart, electronics" okazato sie spdjng catoscia, ktéra na
dtugo zapadta w pamigci uczestnikow.

Performans Oktawii i Marcina Pgczkowskich z pewnoscig byt ciekawg
propozycjg w programie Audio Art 2024, tfgczacg nowoczesng technologie z
artystyczng wrazliwoscig, a jego hipnotyzujgca natura przyciggata uwage i
angazowata zmysty publicznosci.

RP



Recenzja koncertu Joanny Stepalskiej-Spix w Hevre

W czwartkowy wieczér, 21 listopada 2024 roku, przestrzen Hevre na
krakowskim Kazimierzu zamienita sie w intymne laboratorium dzwieku dzigki
wystepowi Joanny Stepalskiej-Spix. Artystka, znana z nowatorskiego
podejscia do muzyki wspotczesnej, zaprezentowata projekt ,Flautonomy” —
unikalne potaczenie fletu basowego i elektroniki, ktore poruszyto zardéwno
zmysty, jak i wyobraznie.

Nowoczesne brzmienia i mistrzowska technika

Program koncertu obejmowat cztery r6znorodne kompozycje, w tym utwory
autorstwa wspétczesnych twoércow, takich jak Jakub Borodziuk (Kyx), Maciej
Jabtonski (Soliloquium 1), Leanna Keith (Home), oraz autorskg kompozycje
Joanny Stepalskiej-Spix — Monologues, Lullabies and Respite. Juz od
pierwszych dzwiekéw publiczno$¢ zostata zanurzona w Swiecie dzwiekowych
eksperymentow, gdzie delikatne, niemal eteryczne tony przeplataty sie z
gtebokimi, rezonujgcymi brzmieniami fletu basowego.

Artystka wykazata sie niezwyktg precyzjg techniczng, umiejetnie wydobywajac
z instrumentu bogaty wachlarz dzwiekdédw — od subtelnych szeptow po mocne,
przestrzenne frazy. Warstwa elektroniczna, subtelnie wspoéigrajgca z grag na
flecie, dodawata kompozycjom nowoczesnego charakteru, tworzgc
dzwiekowe pejzaze o niemal kinowej narracyjnosci.

,Flautonomy” — muzyczna podréz introspektywna

Najwieksze wrazenie wywarta autorska kompozycja Stepalskiej-Spix, ktora
byta jak podréz przez rdézne stany emocjonalne. Monologues, Lullabies and
Respite mozna opisa¢ jako rodzaj medytacji dzwiekowej — momenty
wyciszenia i refleksji przeplataty sie z intensywnymi kulminacjami, budujgc
napiecie i wyzwalajac katharsis. W grze artystki czué¢ byto gtebokg osobistg
ekspresje, co pozwolito stuchaczom w petni zaangazowa¢ sie w odbidr
muzyKki.

Publiczno$¢ w petnym skupieniu

Hevre, z jego kameralnym charakterem i specyficzng akustykg, okazato sie
idealnym miejscem dla tego typu wystepu. Publicznos$¢, w petnym skupieniu,



Sledzita kazdy dzwigk, a po zakoriczeniu kazdego utworu nagradzata artystke
gromkimi brawami.

Podsumowanie

Koncert Joanny Stepalskiej-Spix byt jednym z najciekawszych punktow
programu tegorocznego Festiwalu Audio Art. To wydarzenie przypomniato, ze
muzyka wspétczesna, nawet w swojej eksperymentalnej formie, potrafi by¢
niezwykle poruszajgca i dostepna emocjonalnie. ,Flautonomy” to dowdd na
to, jak wiele mozna osiggna¢, taczac tradycyjny instrument z nowoczesnymi
technologiami.

Joanna Stepalska nie tylko zademonstrowata mistrzowski warsztat, ale tez
zaprosita publiczno$¢ w Swiat subtelnych emoc;ji i dzwiekowych odkry¢. Ten
wiecz6r na diugo pozostanie w pamieci uczestnikbw jako jeden z klejnotow
tegorocznego festiwalu.
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